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БIловоi елIздвЕти дмитрIвни

iHcTpyMeHTiB в мiжнародному KoHTeKcTi. Зауважимо, що

столiть, якi не отримttли належного поширення в концертнiй практицi, zше

ЗбеРiгають значний художнiй та iсторико-культурний потенцiал. Такий пiдхiд

дозволяе не лише розкрити iндивiдуальнiстъ iнтерпретатора, але й вiдновити в

СrIаСНОМУ KoHTeKcTi кзабутi> або мzrлодослiдженi сторiнки украiЪського й

СВiТОВОгО репертуару для маримби та вiбрафона, що саме по собi становитъ

вагомий науковий i творчий внесок у розвиток украiнського музикознавства.

АВТОРка Проекту органiчно реалiзувала одне з кJIючових завдань наукового

обцрунтУвання репрозентацiю культурно-стильового феномена в його

баГаТОВимiРностi. При цъому вона не лише зафiксувчLла естетичнi та жанровi

параметри обраноi теми, апе Й виявила HoBi смисловi горизонти, що
вiдкриваютьсЯ завдякИ виконавОькiй iнтерпретацii. Таким чином, дослiдження

набувае не лише теоретиtlноi, але й практично-прикJIадноi ваги, оскiльки сприяе

формуванню с}п{асного виконавського дискурсу у сферi музичного мистецтва.

школу ударних

авторку проекту

вIдгук
на наукове обгрунтування творчого мистецького проскту

(У РИТМI СЕРЦЯ>: ЗВУКООБРАЗИ УДАРНИХ IHCTPYMEHTIB В
музичнIи прАктицI xx_xxl ст.,

НаУкОве обЦрунтування Творчого мистецького проекту кУ ритмi серця):

звУкообраЗи ударних iHcTpyMeHTiB в музичнiй практицi ХХ - ХК ст. С. Щ. Бiловоi

присвяченО актуztпьНiй TeMi с}п{асногО музикознавства - дослiдженню ролi

УДаРНих iHcTpyMeHTiB та ix розвитку у музичному просторi ХХ-ХК столiть.

Авторка обцрунтовус необхiднiсть переосмисленшI репертуару
маримби та вiбрафона, звертаючи увагу на стильовi трансформацiI

iнтерпретацiйнi стратегii, що утверджують yKpaiHcbKy

бiльшою мiрою цiкавить саме творчо-праюична сторона У розкритгi обраноi

ТеМи. У фокусi дослiдженнll - вiдтвореннrl й переосмисленшI TBopiB XX-XXI
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свlдчить про поступовий перехiд вiд другорядноi, суто ритмiчноi функцii, до

СТаТУСУ повноцiнного носЙ художнього змiсту. Така трансформацiя вiдповiдас

глОбальним тенденцЙм музичного мисленнrI ХХ-ХК столiть, коли ударнi
1НСТрументи почulли репрезентувати не лише метроритмiчний фундамент, а й

Унiкальну палiтру тембрових, динамiчних i артикуляцiйних можJIивостей.

Авторка переконливо демонструс значення ударного мистецтва у свiтовiй

Та украiнськiЙ культурi ХХ-ХК ст. Висновки наголошують на дiалозi

yKpaiHcbKoi школи з европеЙсъкою, американською та азiЙсъкою.

Питання.

1. У наУковому обЦрунтуваннi на сторiнцi 40, Ви вказу€те сучасних

УКРаiнСьких виконавцiв, визначаючи вплив ix дiяльностi щодо становлення

УКРаiнСького мистецтва гри на ударних iHcTpyMeHTax у oBiTi. На Вашу д}мку,

ВКаЗаНИЙ перелiк митцiв е остаточним, чи BiH може бути розширений та якщо

так, то хто до нього може бути включений?

2. У першому роздiлi Вашого наукового обцрунтування (с. 49)

згадуються cyIacнi музичнi фестивалi. Чи брали Ви особисто )л{асть у подiбних

ЗахОДах як виконавиця, i якщо так, то якi саме фестивалi стали для Вас найбiльш

знач)лдими з точки зору виконавського досвiду та творчоi взасмодii?

3. У дРУ.ому роздiлi (с. 66) авторка звертаеться до iнтерпретацiТ украiнських
пiСенних TBopiB, якi в оригiналi не були написанi для вiбрафона. Потребуе

УТОЧнення: гrредставленi у концертi Bepcii е авторськими обробками й

ТРаНСКРИПцiями, або авторка спиралася на вже iснуючi редакцii та аранжування?

Зауваження.

1. У пiдроздiлi 1.3., окресJIюючи особливостi японськоi виконавськоi

ШкОли та визначаючи ii представникiв (с. 37), С. Д. Бiлова дорочно виокремлюе
l

КейКО Абе. Зокрема, авторка акцентуе увагу на тому, що (вона розробила TexHiKy

багатОпалочковоi гри) (с. 37). Щiйсно, японська виконавиця на маримбi,

КОМПОЗиТор та педагог Кейко Абе вважаетъся одним з корифеiЪ у галузi

МИСТеЦТВа ГРи На маримбi та попуJIяризатором сольного виконавства на нiЙ, яка



зробила вагомиЙ внесок у розвиток маримбного репертуару, що передбачае

ЗаСтосраннrI саме чотирип€tлковоi технiки гри. Проте, варто пiдкреслити, що

Використовувана нею TexHiKa, в ocHoBi якоi лежить виконавська постановка

Ktraditional grip>, отримапа широкого поширеннrI ще у XIX столiтгi у Гватемалi

Та активно використовув€tпася саме в ансамблевому музикуваннi пiд час гри на

маримбi Kdoble>.

2, У науковому обцрунтуваннi е. Д. Бiлова вказус багато зарубiжних

ВИкОнаВцiв на ударних iHcTpyMeHTax, композиторiв та педагогiв, якi вплинули на

РОЗВиток ударного мистецтва. У зв'язку з тим, що ix прiзвища та iMeHa

ПРеДСТаВленi не в англомовному BapiaHTi, в перекJIадi деяких з них допущенi

НеЗНаЧН1 ПОМилки. Таким чином, перек;Iад певних прiзвищ митцiв потребуе

уточнення задля ix вiдповiдностi оригiналу.

J. У науковому обцрунтраннi авторка доволi часто вживас TepMiH

Спираючись на<<багатопчlJIочкова TexHiKa>>, який, на нашу думку, не е доречним.

ЗаРУбiЖниЙ досвiд, у виконавськiй та педагогiчнiй практицi, як правило, при грi

На МаРиМбi та вiбрафонi, коли у руках виконавця розташовуеться бiльше нiж

ОДНа ПаЛка У руцi, застосовуеться TepMiH, якиЙ вказуе на кiлькiсть п€lпок - Kfour

mallet technique> (кчотирипzlлкова TexHiKu), або Ksix mallet technique>

(КШеСтипztлкова TexHiKu), яка передбачас розташування по три пzlлки в однiй

руцi.

Висновок.

ПОСтавленi у рецензii запитання й зауваги не знижують цiнностi виконаноi

РОбОТИ, а навпаки увиразнюють ii актуалънiсть та знач5пцiсть. Вони

ДеМОНСТРУють широту наукового свiтогляду авторки, ii здатнiсть iнтегрувати

РiЗНi ПiДхОДи до аналiзу й пракгики ударного мистецтва, а також практиtIну

ЗНаЧУЩiСть здобутих результатiв для виконавсъкоi та педагогiчноi дiяльностi. i

Творчий мистецький проект Бiловоi С" Д. <<"У ритмi серця": звукообрази

УДаРних iHcTpyMeHTiB у музичнiй практицi ХХ-ХК столiть> засвiдчуе високий

PiBeHb пРофесiйноi пiдготовки та поеднання дослiдницькоi й виконавськоi



КОМПетеЕцiЙ. Органiчне поеднаннrI наукового аналiзу й творчоi практики

вiдповiдае чинним вимогам МОН Украiни до подiбного типу робiт. З огляду на

ВИщеЗ€Вначене, вважаю, що авторка цiлком заслуговуе на присвоення iй

НаУкового ступеня доктора мистецтва за спецiальнiстю 025 кМузичне

мистецтво) у гаJIузi знань 02 кКультура i мистецтво>>.
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