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AnoTanis. Cremianbauii kype «Knasipna/goprenianna conara X VIII — nepioi
nosioBUHHU XIX CcTOMITH: CTHIII BUKOHAHHSD» PO3pax0BaHUI Ha BUBYCHHS 3100 yBayaMu
OJIHIET 3 HaWBaXIMBIMIUX cep 3aXiTHOEBPONEHUCHKOI 1HCTPYMEHTAIBHOT MY3UKH —
KJIaBipHOi/popTenianHol coHATH B ii PI3HOMAHITHUX ICTOPUYHUX BHSIBax,
0COONMMBOCTE  BUKOHABCHKMX  MIAXOMAIB, CTWJIB, Tpaaulid, PHUHIHUIIIB.
O3zHailoMJIeHHs 31 CIIELIKYpCOM Mepeadavae JeKIiiHy Ta MPAaKTUYHY CKJIaJ0B1, B TOMY
YHCIIl y BUTJISI BAKOHABCHKUX MPAKTUKYMIB 3 €IeMEHTaMH MPEe3eHTaIlli/1TI0CTpaLiii
COHAaTHUX TBOPIB, BUKOHABCHKOI'O aHAJI3y Ta ONpPALIOBaHHS OKPEMHX 3pa3KiB COHAT,
IHTEpaKTUBHOI'O OOTOBOPEHHS aKTyaJlbHOT'O KOJIa MUTaHb, IIOB’A3aHOI0 3 TEMAaTUKOIO
3alpPONOHOBAHOIO CIEUKYPCY (BIJl ICTOPUYHUX ACMEKTIB (POPMYBAHHS Ta PO3BUTKY
KaHPY KJIaBipHOi/(PopTEIiaHHOT COHATHU IO TEOPETUIHOT TPOOIEMATHKY Ta BUPIIICHHS
METOJNKO-BUKOHABCHKUX 3aBJaHb MiJ Yac anpoOaiii NpakTUYHUX pe3yJbTaTiB
BUBYEHHS CHEIKYPCY).

Kypc nepenbauae yuyacts 3100yBauiB 3a paxom «DopTemiaHo» OCBITHIX PIBHIB
«bakanasp» Ta «Marictp» mucteupkux 3BO.

Tpusanicts Kypcy: 1 cemectp.

MeTo10 Kypcey € PO3BHTOK CaMOCTIMHOTO TBOPYOTO MHCJICHHS 3700yBadiB
OCBITH y cdepl yCBIJOMIIEHHS HUMH XYJOKHBOTO 3MICTYy Ta 3HAYEHHS COHATHOIO
KaHpy U1 1CTOpil PO3BUTKY MY3MYHOIO MHUCTELUTBA — KOMIIO3UTOPCHKOTO Ta
BUKOHABCHKOTO, 1CTOPUYHHUX JIETEPMIHAHT COHATHOTO >KaHPY — COHATHOTO IUKITY,
COHATHOI (hopMU — 3 OISy HA BUKOHABCHKI 3aBJaHHS MiaHICTa-1HTEpPIpeTaTopa.

3100yBadi MarOTh 3HATH:

-OCHOBHI TM€pioJiM BUHMKHEHHS Ta pPO3BUTKY (OPTEMIaHHOI COHATH B
3aXiTHOEBPOICUCHKINA MY3HIIi;

- ’)KaHPOBO-CTUJIbOB1 PI3HOBUIM COHATH BiJ 100U bapoko 10 PomanTusmy,

-iCHyro4l Tpajgulii BUKOHAHHS 3alpPOIOHOBAHUX JIO0 PO3IJISIAY COHAT;
IepCcoHaJii BiJIOMHX IMaHICTIB — BUKOHABIIIB COHAT;

- KOMIUIEKC BHMKOHABCHKHUX 3acajl MiaHiCTa-1HTEpPIPETaTopa 3 YpaxyBaHHIM

ICTOPUYHUX BUKOHABCHKUX TPATUIIIN Ta CTHIIB,;



- OCHOBHI BUKOHABCBKI CKJIQJIHOIIlI, peali30BaHl y (HaKkTypi My3U4HOTO TBOPY,
[0 CHHTE3Y€ KOMITO3UTOPCHKY Ta BAKOHABCHKY KOOPAMHATH.

3100yBadi MatOTh YMITH:

- CaMOCTIMHO aHaJli3yBaTH Ta 3HAXOJAUTU PUCH BIIMIHHOCTI KOMIIO3UTOPCHKHIX
1 BIOMOBITHUX BUKOHABCHKUX CTWIIB Yy KJIaBIpHUX/(OpPTEMaHHUX COHATaX
3a3HAYEHOTO MEPioay;

- BHW3HAYaTH BUKOHABCHKI IMiIXOIN IS XYA0KHBO-CTHIHOBOTO 3BYKOBTICHHSI;

- mia0upaTH Ta 3aCTOCOBYBAaTH BUKOHABCHKI MPUUOMH, MOKIMKAHI MOJ0JIATH

TEeXHIYHI CKJIQJHOII HA MIJISAXY JI0 peaii3aili BUKOHABChKO1 KOHIICTIIIIT TBOPY.



SMICT CIIEKYPCY:

3MICTOBHUH MOJVYJIb 1. KIIABIPHA/®OPTEIIAHHA COHATA B
3AXIJTHOEBPOIIENCHKIIT MVY3HUIII 3 YACIB BUHUKHEHHS XAHPY J1O
CEPEJIMHU XIX CTOJITTAL.

1. BuHMKHeHHS JKaHPY COHATH. bapokosi sonata da camera i sonata da chiesa,
mpio-conama. CmaposuHHa O080YACMUHHA [ CMAPOBUHHA COHAMHA OpMU.
Tpancopmayis noniponiunoco cmunto 8 20MOGPOHHO-2APMOHIUHULL Y COHAMAX.
Knasipna conama y meopuocmi J]. Ckaprammi. P. Kipknampix ma uo2o kHuea
«/[omenixko Craprammiy.

2. IlepeaBicTa Kjaacu4HOI GOPMH COHATHOIO AJIerpo B IEpPioJ PaHHLOIO
Kaacuumsmy. Knasipni conamu K. @. E. baxa. Cenmumenmanizm. « Versuch iiber die
wahre Art, das Clavier zu spieleny sax nymiGHUK HIMeYybKOi WIKOAU KIABIPHO2O
BUKOHABCMEA 8 enoxX)y panHbo2o Kiacuyuszmy.

3. ®@opmyBaHHSI Ta PO3KBIT (GOpPMH COHATHOrO aJIerpo y TBOPYOCTi
BileHcbKkUX KJaacukiB. Conamuuti yuxna. IlponuknenHs comamuoi ¢opmu 6 pi3Hi
yacmuHu Yukty ma y meopu iHwux ocaupie. Knasipui conamu B. Moyapma i
U. I'aiiona. Hoea epa Pianoforte. @opmenianui conamu M. Knemenmi.

4. JI. Ban berxoBen Ta ioro 32 conaru s ¢gopremiano. Conama ax
nepeocumM@oniuna meopua MaucmepHs. Bniue Ha coHamHuli YuKi COHAMHO-
cumgoniunozo  yukay.  Pucu  KOMRO3UmMOpCbKO20/6UKOHABCLKO20 — CHIUTIO
bemxoeencbKoi My3uKu per pianoforte.

5. ®oprenianni conatu ®. lybdepra. /Ipooosicenns mpaouyiii 8i0eHCbKUX
KIacukie i uybepmiecoka opucinaivHicms. Medica enox. KiacuuHi ma poManmuyHi
pucu y popmeniannux conamax D. lllybepma.

6. Ilocrkinacuyni TeHAeHuili y ¢opremiaHHiii COHATHIH TBOPYOCTI
KOMIIO3UTOPIB Nepioay paHHbOro i 3pisioro Pomanrusmy. P. [llyman. @. [llonen: 3
i 3 popmenianni conamu, mpaouyii ma Hosayii, noOiOHOCMI ma 8IOMIHHOCMI CIMUTIG.

7. PomaHTH4YHA mporpaMHa coHara aoom 3piioro Pomantusmy. @. Jlicm,
@anmasis-conama «Apres une lecture de Dante» ma Conama h-moll. Bipmyo3sno-

mpancyenoenmue mpaxkmyeanHs gopmeniano.
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8. «<Uucra my3uka» y popreniannux conarax U. bpamca. Tpu popmenianni
coHamu KOMNoO3umopa — 00C8i0 MOI00ux pokie. Bnaue conamnoi gopmu
@. lllybepma. Biocmorweanus «Oemxo0B8eHCbKO20 » 8 HIMeYbKill ma

3aXiOHOEBPONEUCHKIL MY3UYI.

3MICTOBUI MOJYJIb 2. BHUKOHABCBHKI [TPOEKIIIT
KITABIPHUX/®OPTEINIIAHHUX COHAT XVIII — CEPEJIMHU XI1X CTOJITb.

1. Conatm . Ckapaarri i K. ®@. E. baxa. CxoxicTb Ta BiIMiHHICTb CTIIIB,
0CO0JIMBOCTI BUKOHABCHKOIO BTiIeHHS. [lopiéHsaHHA HA NPuKiadi mpvbox COHAM
. Cxkapanammi i conamu A-dur K. @. E. baxa. Yaconpocmoposuii nioxio y 8UKOHAHHI.
@opmeniano  vs knasecur. (0b6co06opeHHs npoOIeMu  AlbMEePHAMUBHOCTE
«aB8MEHMUYHOMY» BUKOHAHHIO.

2. XapaKkTepuCTHKH BHKOHABCHKOI0 YacONMPOCTOPY HAa NMPHUKJIAAI COHAT
BileHCHhKMX KiacukiB B. Momapra ta H. laiiana. Biomeopenns cmunto suxonamms
yepez uaconpocmip. «Knasecununicmo» Ha Gopmeniano. I[lumanus ooyinoHocmi
«ABMEHMUYHO20»  BUKOHAHHA.  3aNyueHHs 00  BUKOHAHHA  CAYXA4i8  KypC).
Inmepaxmuene 062080peHHs BUKOHABCLKUX NPOOEM MA WLTIAXIG IX NOOONIAHHS.

3. JI. Ban berxoBeH. 3MiHa MY3MYHO-BHKOHABCHBKOI0 CTHJIIO Yy
(¢oprenmiaHHMX cOHATAX MPOTAIOM KHUTTSI KOMIO3UTOPA. Po3enad conam pizHux
nepiodie bemxosencvkoi meopuocmi. IlIpocayxosysanus pizHux iHmepnpemayit
oKpemux conam (ayodio- ma sideo3anucu). 3any4eHHs CryxXavie Kypcy 00 8UKOHAHHS
8IOOMUX IM COHam, aHaniz ma 062080peHHsL.

4. O@. lly0epr: CcTHIBLOBA CXOXKICTh I HETOTOXKHICTH 0ETXOBEHCHKOMY
nopooky. Conama D. 958, pucu cmumo. IIpocnyxogysanus iHuux conam 3 mMemoio
3HAX0OIHCEHHSL PI3HUX MEeHOEHYIll BUKOHABCLKO-CMUIbOBO20 8MIiNeHHs. IHmepakmueHti
aHaniz ma 062080peHHsl, GUKOHAHHSL 8I0OMUX COHAM.

5. P.lllyman Ta NPOAOBNKEHHHA ICTOPUKO-CTWIBOBHUX  TPAaJAUIiil
¢opreniannoi my3uxkn Himeyunnu Ha npuxiaani Conatu Ne 2 (g-moll, op. 22).
Bukxonascekuti uaconpocmip 6 emnipuuniu npoexyii. IlpociyxoeyeanHs pizHux

IHmepnpemayiu, NOPIGHAHHA MA BU3HAYEHHS CIUTbOGUX NPIOPUMEMIE BUKOHAHMHL.



6. BuxonaBcobkuii anaugiz ¢goprenianaux conar @. Hlomena Ne 2 i Ne 3.
3Hatiomcmaeo 3 pizHuMu inmepnpemayiamu. Pomanmuynicmo vs ceHMUMEeHmMAIbHICMb.
becioa-obcoeopennss 3 oenady Ha IHOUBIOYanbHI BUKOHABCHKI npegepeHyii 6
MOHKOWAX 6MINEHHA CIUTIO.

7. O0roBopeHHsi pPOMAHTHYHUX CTHJIBOBHX O3HAK Y COHATHIA TBOPYOCTI
®. Jlictra. @opmomeopenns sK npoyec ma OXONINeHHS YINiCHOI hopmu. wiisaxu
oocsenenns.  lloOonanns  mexHONO2TUHUX — CKIAOHOWIE8 3  BUKOPUCAHHAM
Xapaxmepucmux 8UKOHABCHKO20 4aACONPOCmMopy.

8. M. Bpamc: «Kaacmk» cepel POMaHTHKIB. [Tumanna inmepnpemayii

Gopmeniannux conam. Cmunvosi napadokcu. Conama f-moll, op. 5

®opMH HABYAHHA
JlexuiiiHi rpymoBi 3aHATTS, IPAKTUYHI 3aHATTS, CAMOCTIHA poOOTa CTYAECHTIB.

3MICT JeKkyitiHux 3aHAmMb OB’ I3aHUN 13 TEMATUKOI 3MICTOBUX MOJIYJIB, SIKY

HaJIaHO B PO3/I1JI1 «3MICT CIIELKYPCY».

[TpakTryH1 3aHATTS CIPSIMOBAH1 HA BUXOBAHHS y CTY/ICHTIB YMIHHS CAaMOCTIHHO
aHaJi3yBaTH Ta 3HAXOJUTH PUCH CTHIBOBUX TIOMIOHOCTEH Ta BIIMIHHOCTEH Yy
dbopTeniaHHUX COHATax Pi3HUX AaBTOPIB Ta €MOX, a TAKOX CIPOMOKHOCTI BU3HAUATH
HEOOX1IHI BHUKOHABCHbKI 3acoOM [IJIi MY3HUYHOTO BTUICHHS TOTO YH 1HIIOTO
€MOXaJbHOTO Ta 1HAMBIAYaTbHO-KOMIO3UTOPCHKOTO CTHII0. OKpeMHuil akIeHT Y
MPaKTUYHUX 3aHATTAX 3pOOJICHO Ha 3aCBOEHHI OCHOBHUX YHMHHHMKIB BUKOHABCHKOTO
4acoMpoOCTOpYy, 3HAHHSA SKUX TIOKJIMKAaHE CHPUATA ONTUMAIbHINA Mpe3eHTarii

BUKOHABCHKHUX KOHUEMIINA PI3HOCTUILOBUX TBOPIB.

IIuTaHHs AJ5 caMOCTIiHOI podoTH:
1. TlopiBHSIHHA KOMIO3UTOPCHKOIO Ta  BIAMNOBIHOTO  BUKOHABCHKOTO
CTHIILOBOTO KOMIIOHEHTA KiaBipHUX/(poprenianunx conar M. Iaiimaa, B. Monapra,
JI. Ban berxoBena, miabip  AEKUIBKOX  MPHUKIAMIB  BUKOHABCHKO-CTUIIHOBUX

noaiOHOCTeN y popTeniaHHUX COHATaxX HA3BAHMX KOMITO3UTOPIB.



2. Amnaini3 puc BIUTMBY KJIACHYHOTO CTHIIIO HA BUKOHABCHKY KOHIIEMIIIIO COHAT
@. llly6epra.

3. AHam3 CTHIBOBUX OCOOJMBOCTEN coHatu g-moll P. lllymaHa B mopiBHSHHI
3 QopTeniaHHUMH LHUKJIAMUA KOMITO3UTOpA. Y YOMY € BIJIMIHHOCTI, UM 3aJIMIIA€THCS
KOMITO3UTOP BIPHUM CBOEMY CTHIIIO 3arajioM.

4. Y yomy mnonsrae mporpamuicte @Pantazii-conatu . Jlicta «llicnsa
npounTanHsa JlaHTey, sK 1€ MOXKe BiI3epKaIOBAaTUCS Y BUKOHABCHKI KOHIICTIII].

5. 3a AKMMH CTWIbOBUMH O3HAaKaMHU MOXHa BU3HAYUTH CHAJKOEMHICTh
HiMeIpkol My3nuuHoi Tpamuuii Mixk M. Bpamcom Ta P. IllymaHOM Ha IpHKIami IXHiX
COHAT.

6. Ha3BaTu 4YMHHMKM BHKOHABCHKOI'O 4YacOIPOCTOpPY, ILIO JAONOMAararTh

BUKOHABCHKOMY 00’ €THAHHIO PO3/ILJIIB COHATHOI (hOpPMHU.

IuTanHa 1J15 MiICyMKOBOr0 KOHTPOJIIO:

1. Ha3BaTu IHCTpyMEHTH, AJid IKUX cTBOproBaB coHatu . Ckapnarri.

2. BusHauuTH BHUKOHABCHKI MPOOJEMH Ta METOAM iX pO3B’A3aHHS, IIIO
BucBiTiieHi K. ®@. E. baxom y iioro tpakrarti «Versuch iiber die wahre Art, das Clavier
zu spieleny.

3. Bkazaru iM’st KOMIIO3UTOpA 3 TEPENTIKY Ha3BaHUX MEPCOHAIHN y CHEIKYpCi,
SIKAW BIIEpIIIEC MO3HAYUB Y HOTaX BUKOPUCTAHHS AeMIipepHoi nenani gopremniaHo.

4. TlosicautH 3HaueHHsA BKa3iBkHW JI. Ban berxoBeHa B iioro coHarti cis-moll,
op. 27 Ne 2 (sonata quasi una fantasia) — «sempre pp e senza sordino». OOTpyHTyBaTH
BIIITOB1/Ib.

5. HasBatu conary JI. Ban beTxoBeHa, 110 MICTUTh aJIi031f0 Ha THCTPYMEHT —
nonepeaHuK gopreniano. BkazaTu npuiioM rpu, m1o iMiTy€eThCS.

6. Busnauutu oprenianny conaty @. lllydepra, 1110 32 IpaBOM BBa)Ka€eThCs
Halommx4or0 3a ctuiieM 1o JI. Ban berxosena. OOGrpyHTyBaTH BiIOBI/Ib.

7. Bxkazatu ¢aktypHi npuiiomu, 3aBasku skum @. JlicT gocsirae BTUICHHS

MPOTPaMHOCTI y CBOiH Fantasia quasi sonata «Ilicnst npountanus lantey. [lo3nauntn



0COOJIMBOCTI KOMITO3UTOPCHKOTO IMHUChbMa y Il coHaTi. BU3HAUMTH BUKOHABCHKUN
CTHJIb, IO € TOPEYHUM JJIsI BAKOHAHHS IT1€1 COHATH.
8. 3HalTH cTUIIbOBI MOIIOHOCTI MIXK I’ SITOFO YacTUHOIO coHatH M. bpamca

f-moll, op. 5 Ta yeTBepTOIO YacTuHOIO coHaTH JI. Ban betxoBena C-dur, op. 2 Ne 3.
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